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‘J6 ne suis 
pas un obs^e’ 


Chantal Arandelle et Philippe Gas- 
te dans « Club Prive » (1973). 


Q. — Pouvez-vous me parler des 
debuts du film erotique ? 

M.P. — Ouand on a demarre les 
films sexy, on les appelait comme 
pa a I'epoque, pa e'etait vers les 
annees 61, 62... Moi j'ai demarre en 
63. La censure etait bien plus fermee 
que maintenant, pa on le salt, Mals la 
difference venait du simple fait de 
tourner des sequences avec ou sans 
soutien-gorge I On avalt par exemple 
le droit de montrer un buste de femme 


nue. mals on n'avait pas le droit de 
caresser la poitrine, e'etait absolu- 
ment interdit. Et puis e'etait vrai aussi 
pour les affiches, on ne pouvait pas 
mettre deux corps nus cote a cote, 
et quand j'dis nu ; denude !... je me 
souviens, {'avals une affiche pour « La 
Bale du Desir » ou une fille dtalt sur 
une plage couchee en maillot de bain 
avec un garpon couche... accoude sur 
son coude gauche et penche a cote 
qui avalt une main sous le sein. Elle 
a ete interdite I II a failu que je fasse 



MlXPECiS 


faire une affiche avec la main der- 
ri^re !... Bon (a c'^tait I'afflchaga, mals 
au rang du film c'dtalt i peu prds 
I'dqutvalent : on avait pas le droit da 
montrer des systemes pileux, on 
n'avait pas le droit de montrer des 
sexes, je parle pas de sexe en erec- 
tion mais de sexe au repos... on n'avait 
pas le droit de montrer le syst^me 
pileux d'une femme : on pouvalt even- 
tuellement la montrer nue, de dos, 
jamais de face... 

Je crois que ce qui compte le plus 
de nos jours c'est le cllmat dans 
lequel se passe le film ; mais ^ ce 
moment-id le cllmat pouvait etre sexy, 
mais c'dtait la belle epoque des strip- 
teases, et souvenez-vous des strip- 
teases de I'epoque : les filles avaient 
des coquilles... et je dois dire que 
(a avait beaucoup plus de charme 
que maintenant. II m'est arrivd d'aller 
dans un... de sortir un client et de 
I'amener dans un cabaret connu pari- 
sien spdciailsd dans le strip-tease. 
Avanti les filles arrivaient habillees, 
elles etaient couvertes et petit d petit 
elles se deshabillaient sur la scdne, 
maintenant elles. arrivent a poll.., 


0. — Ben justement. jVoulais vous 
demander si vous ne trouviez pas que 
le cinima a adoptd cette mdthode Id... 


M.P. — ...Oui. et c'est un tort ! 
C'est un tort, c'est une faqon de 
parler : je le ddplore mais c'est la 
tendance actuelle. SI on se rapporte 
a plusieurs annees en arridre et pas 



Je reste dans la vole oCi il faut 
conserver tout de meme aux choses 
de I'amour un certain mystdre, ceci 
dit, quand on y est, on y est I... C'est 
loin d'etre de la pudibonderle de ma 
part. Et je trouve que de voir un film ' 
oil se balladent deux dtre nus pendant 
tout le temps, ca n'offre aucun intd- 
ret. La quantite tue ! Parce que Id on 
s'y habitue et on fait plus attention. 
Tandis que si ca vient par petites 
etapes, on a envie d'en savoir davan- 


que dans le cinema : dans la vie 
Gourante, quand on tournait autour 
d'une fille, on lui faisait la cour, et 
on arrivait a nos fins au bout de X 
semalnes, de X temps... y'avalt tout 
un cllmat, y'avalt... maintenant c'est : 
« Bonjour, tu vas bien ? Oui... Desha- 
billes-toi : baise, et on s'en va I... >> 
Y'a plus... c'est une autre dpoque, je 
critique pas... Mais dans un film. II 
faut conserver un certain mystdre de 
ces histolres-la. Et je trouve que petit 
d petit, d'amener quelqu'un... pour 
faire quelque chose, y'a un cllmat qui 
se crde, y'a... y'a la gorge qui se 
seche... y'a des choses, c'est plus 
erotique, c'est d'ailleurs ce que je fall 
dans mes derniers films — que d'arri- 
ver: ucraci bourn I hue!... c'est 
fini ! » On en est tout de suite a 
I'acte. Si vous voulez ; dans un film 
avant, on developpalt pendant IS' une 
approche pour montrer une ou deux 
minutes de sexe... heu : de sexe... de 
situation erotique ! Maintenant on met 
deux minutes et on reste un quart 
d'heure sur le sexe... Alors ? Ceel dit 
je n'ai pas suivi cette mode. 
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Denise Ralland el 
Philippe Caste dans 
« Club Prive ». 


Valerie Huisi/el el 
Van Brian duns 
« SeruellemenI Vo- 
ire (1974). 
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Marie-France M'ljiial el Michel Montfort dans « 5 Filles en Fiirie » A 
(19(53). 


tage, c'est tout... et ga. ga a 6te un 
peu ma formula, et pa I'est toujours. 


Q. — Mais justement, vous aussi 
avez sacrifie a cette mode : vous allez 
beaucoup moins lentement qu'autre- 
fols .. toutes les filles sont en slip 
sous la robe elles quittent I'un ct 
I’autre... 


M.P. — Ouais, quand elle a un slip ! 
Faroe aue c'est toujours embetant de 


faire quitter un slip, une culotte de 
femme a I'dcran, croyez-moi. Alors on 
emploie des artifices... Farce que ga 
n'a pas quelques chose de tres esthd- 
tique, ii moins de le faire comma le 
faisaient les strip-teaseuses ; mais 
dans la vie, on ne le fait pas ! Non. 
Faire glisser doucement... ga, ga vient 
a la suite de caresses ou pendant des 
caresses, c'est difficile, c'est emmer- 
dant un slip : ga tire de tous les 
bords... done on avait^solutionne le 
probleme en disant •< oh, ben ga nous 
fait perdre du temps, on ne met plus 
de slip ! Ou alors on fait un raccourci : 


on fait un gros plan d'une reaction, 
et hop, on revlent et le slip est deja 
parti. Mais par facilite on dit, elle a 
plus de culotte et puis c'est fini I Mais 
c'est un peu dommage, et je crais 
qu'on en revient... Dans « Sexuelle' 
ment Votre ••, j'al mis des sous-vete* 
ments a toutes les filles. Autrefois 
y'avait tout un cote froufroulant qui 
interessalt les gens, maintenant ott a 
un peu supprime, les moeurs ont evo- 
lue... vous allez sur les plages et vous 
voyez les filles... J'en ai fait I'expe- 
rience cette annee a Cannes, he blen 
vous aviez beaucoup de filles sans 
soutien.gorge... On y fait plus atten- 
tion. Avant quand y'en avait une on 
se passait le mot, tout le monde... <■ Tu 
as vu a telle plage... » et on y allait 
tous, jeunes ou moins jeunes I Mainte- 
nant,' on dit : •< Tu as vu a telle plage, 
y'a beaucoup de filles... Oh, oui 
pfuit I » On s'en foot. Qa tue tout. 


Et c'est ce que je deplore : cette 
vague de cinema pornographique, 
contre lequel je n'ai rien, tue... cette 
Evolution subite va tuer la poule aux 
ceufs d'or... et d'ailfeurs, les plus an- 
dens, dans le metier, on prend le 
contre-pied. Farce que Je crois que 
finalement a part une certaine cate- 
gorie de clientele et qui n’est pas a 
ndgliger et qui est quand meme inte- 
ressante. Mais fes gens ont quand 
meme toujours un petit cotd fleur- 
bleue dans le fond du cceur. Mai j'al 
toujours cultiv^i non pas en pensant 
que ga va rapporter, non... ce cote 
fleur-bleue, non, parce que c'est natu- 
rel. On m'a toujours reproche d'avoir 
des fins agreables dans mes films, 
d'avoir des happy-ends 



Sophie Hardy dans « l.a Daie dit | 


-it, 


O. — ...Oui, et m6me des fins mora- 
lisantes !... 


M.P. — Toujours ! Cast comme 9a 
chez moi. Cast spontane. Je ne le 
recherche pas, je ne le force pas. 
Je deteste le sordide et le vulgaire, 
et des trues comme 9a... je suis ainsi 
fait. C'est de nature, e'est pas une 
recherche. Ouais, on m'a toujours un 
peu moque, souvent dans la presse en 
disant qu'il y avait un cote moralisa- 
teur, bon, alors... 


0. — Avec VOS histoires de cure et... 


M.P. — ...Oui, dans •< Les Liaisons 
Particulieres » ou « Je suis une Nym- 
phomane »... 



0. — On vous disait chretien, de- 


M.P. — Mais le film a tres bien 
marche ! J'aurais atme n'avoir fait que 
des films comme 9a... Et a partir du 
moment oCi on aborde un problems de 
la sexualite, ce sont des problemes 
graves. J'al aborde la nymphomanie 
par exemple, je I'ai pas traits sur un 
plan Clinique, j'ai filme les affres par 
lesquels pouvait passer une personne 
atteinte de nymphomanie. C'est un 
grave probieme, bon. 


Pourquoi avoir mele I'eglise a 9a ? 
Parce que je pense que cette fille qur 
allait voir un pretre pour se confier, et 
ce pretre lui tendant la main... c'est 
une chose... c'est la vie classique. 
Petit i petit ies histoires se perdent. 
9a c'est un autre probieme... Mais, 
quand queiqu'un souffre, a des pro- 
bldmes, a mal... il se raccroche d tout 
ce k quoi il peut se raccrocher ! 


Q. — Bon. ben justement, vous ne 
trouvez pas que ces probl&mes de 
nymphomanie sont tres lies et ddcou- 


lent meme des tabous religieux ainsi 
que toute liberalisation du sexe... 


M.P. — Euh. oh non. Je crois que 
c'est une evolution de I'intelligence 
de I'homme ou de I'intellect de I'hom- 
me si vous vouler, qui fait que beau- 
coup de choses qui etaient acceptdes 
avant, de la religion maintenant ne le 
sont plus. Nous sommes a une autre 
epoque... Moi, j'ai ete eleve chez les 
Domlnicatns, done... et je suis tou- 
jours croyant, je ne pratique pas mais 
je suis toujours croyant. Enfin il est 
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Pettr et le Desir s (1966), 

indeniable qu'en raisonnant mainte- 
nant jc me souviens qu'a 20 ans vous 
ne m'aurlez pas fait manger de viande 
ini vendredt, parse qu’on m'avait incul- 
que que c'elait un peche. Bon, on s'est 
aperpu petit a petit que c'etait une 
question... que toutes les religions 
sont basees sur I'hygiene... Bon mais 
alors, y'a aussi un cote morai. Ouand 
on dit qu’il ne faut pas tuer, evidem- 
ment c'est un cote morai et pas hygi^ 
nique qui est parfaitement accept#... 
C'etait valable, ga ne Test plus : y'a 
qu'a voir encore les pays qui sent 
encore dans ce climat et dans cette 
ambiance, ce sont les plus retrogra- 
des ! C'est pour ga qu'on est plus 
mauvais maintenant, qu'on a evolue... 
qu'il y a moins d'bypocrisie... y'a 
moins de... 

Et un film erotique est un film qui 
se passe dans la vie courante, a moins 
evidemment qu'on veullle s'appuyer 
sur toutes les deviations, ga c'est un 
autre probleme. Mais qu'on le veuille 
ou non, les choses de la vie sont tou- 
jours simples, ce sont ies hommes qui 
les compliquent : les evenements de 
la vie sont toujours simples. 


Q. — Dans quelle mesure, au mon- 
tage ou au tournage, pensez-vous I la 
censure ? 


M.P. — Bien sur, on y pense... on 
s'dit qu'on peut pas faire telle chose, 
on peut pas aller plus loin... Ceci dit 
chaque fois, on a essay# de gagner 
un peu plus. Mais c'est pas une obses- 
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Sion, la censure ! Si. Au rang du gars 
qui veut faire des choses franchement 
degueulasses... s'il veut prendre une 
bouteiiie et la rentrer dans le sexe 
d'une fille, je donne ga comme exem- 
pie, on salt que ga ne passera pas... 
mais i'vois pas qui ga peut interesser 
non plus ! Comprenez ? Alors y'en a 
qui cherchent systematiquement a 
chequer, pour choquer ils emploient 
des moyens artificieis. Je pense... Pour 
moi, on dit : « ah, c'est un manque 
d'imagination I ». Moi, j'crois qu'il est 
plus difficile de trouver une histoire, 
de la developper dans une psychologie 
determines, dans une voie choisie... et 
qu'elle soit vraie. C'est plus difficile 
de s'habiller d'une fagon elegante et 
de sortir que de dire <• je vais me 
faire remarquer », ]e me peins le 
visage en jaune les chaussures en 
rouge, les doigts verts... alors fatale- 
ment y'aura toujours 4 couillons pour 
vous remarquer, mais c'est faire preu- 
ve d'originalite, Je crois. 


O. — Quelle scene et pourquoi pre- 
ferez-vous tourner : une scene d'amour 
normal, une partouze ou une sc#ne 
entre deux filles ? 


M.P. — Je vais profondement vous 
decevoir. Vous me disiez tout a I'heure 
si vous faltes ce cinema'Ia c'est que 
vous eprouvez un certain plaisir : oui. 
indeniablement. j'eprouve du plaisir a 
faire mon metier. Si j'ai persist#, suivi 
ma voie et (ait mon petit trou c'est 
que je I'aime ce metier I Mais si je 




Claadine Cosier (ou sa doublure !) el Jean Vinci dans * Espions u 
▼ I’affut » (1965). 


fais ce genre de cinema, que je ne 
regrette pas du tout, ce n'est pas par 
vocation ni par attirance personnelle... 

Vous m'avez pose une question, 
tout a I'heure quand le magnetophone 
etait en panne, a laquelle j'ai un peu 
devie. Vous me demandiez comment 
j'en etait venu a faire du cinema ero* 
tique, et j'af noye le poisson en vous 
disant, ben on m'a propose de faire 
ga... ce qui est vrai d'ailleurs. Mais 
en realite mes ambitions etaient tout 
a fait differentes quand j'ai commence, 
j'ai fait trois films comme reaiisateur, 
mes trois premiers, qui etaient des 
films tout autres, qui me plalsalent, 
qui m'interessaient, que je souhaitals 
faire, n'etant pas un auteur d’essai... 
ou un true comme ga. Je voulais faire 
un bon cinema ciassique... d'aventu. 
res... policier... un cinema ciassique. 


Quand j'ai eu fait ces trois films je 
suis reste sans rien faire pendant 
plus d’un an. Les contacts que j'avais 
avec les gens de cinema ne cadraient 
pas... Et un beau jour je tombe sur 
queiqu'un qui me dit « Ah, j'ai vu 
" Douce Violence ", y'a dedans une 
scene erotique qui est tres bien faite. 
Pourquoi puisque maintenant le cine- 
ma sexy a I’air de demarrer avec des 
petits budgets, moi je mettrai bien un 
peu d'argent... si vous voulez partici- 
per a I'affaire... Je me suis dit pour- 
quoi pas. Mais j'avais jamais fait de 
cinema purement erotique... J'savais 
pas ce que e'etait. J’avais eu la chance 
de participer comme oonseiller tech- 
nique de queiqu'un qui en faisait, mais 
qui ne connaissait rien au cinema... je 
le conseillais pour la camera ou la 
mise en scene... 


O. — C'^tait pas pour le premier 
Benazeraf ? 


M.P. — C’etait en effel pour Bena- 
zeraf. j'avais ete le superviseur, le 
conseilier technique officiel... e'etait 
« Le Cri de la Chair n, Jose n’avait pas 
le droit d'etre metteur en scene, il 
avait besoin de queiqu'un qui avait 
une carte pour le centre... Ceci dit je 
n'ai pas participe, je ne dis pas j'ai 
Supervise Monsieur Benazeraf... C'est 
pas ga du tout ! Je lui ai prete ma 
carte. J'ai assiste au tournage. J'ai 
eu la chance de pouvoir lui rendre 
un ou deux services techniques parce 
que... ceci dit il a pas eu besoin que 
je sois longtemps la. Au bout d'un 
film, il avait tout compris, c'est pas 
ga que je veux dire. Moi, j'ai assiste 
au tournage, j'ai vu ce que e'etait, et 
je me suis dit : u Bon. si c'est ga. 
je peux le faire. » Et quand on m'a 
propose le true, je I'ai fait. Partant 
de la j'en ai fait 2, j'en ai fait 3... 


Mais apres j'etais pris au piege et je 
ne pouvais plus m'en sortir. Done je 
porte une etiquette. Et si j'essaie 
maintenant alors que je me suis affir- 
me, que je me suis impose si vous 
voulez dans cette categorie de films, 




IVrrr Valmont el Marie-Cliristine li’eii/ d<nis « La Peiir et le DesU 
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si j'essale d'en faire une autre j’en- 
tends dire par les gens que je contac- 
te : <' ecoutez, vous avez un bon job. 
continuez... a quoi ga sert ? <> Qa veut 
dire vous etes pas capable de faire 
autre chose. Je le dis sans accrimonie, 
c'est un etat de fait... 

Bon alors, pour repondre a votre 
question, quelles sont les scenes que 
vous preferez, ma reponse est vite 
faite : je les aime toules I Je les fait 
toutes avec coeur, mais sans passion. 
Bon, il est indenlable que I'individu... 
quand j'ecris... a tendance a develop- 
per des choses qui personnellement. 
me plaisent plus. Parce que la libido 
d'un chacun est tout de meme assez 
etendue, bon. Alors il est indenlable 
qu'll y a certaines scenes qui sont 
des scenes de tendresse, qui sont des 
scenes d'esthetique qui me plaisent 
davantage. Je ne feral Jamais des 
deviations (je parle pas d’homosexua* 
lite ou de choses comme gaj, je ne 
feral jamais de bestialite... par exam- 
ple les hlstoires de flagellation me re- 
butent. je n'en fais pas. Je suis plutdt 
dans les cdtes tendre, caressant... Je 
ne feral jamais des choses brutales 
parce que ga ne me plait pas. Mais 
de la a dire que je fais le reste par 
obsession ou par... je le fais plus par 
instinct ou par metier que par gout 
personnel. 


0- — Ce qui fait que vos relations 
entre votre vie privee et... 


M.P. — J'ai ma vie privee et j'ai 
mon metier. L'un n'a aucun rapport 
par rapport a I’autre. 
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0. — Bon... j'ai une serie d’amis 
photographes qui m'assurent qu’ils 
doivent d’abord coucher avec leur 
modele pour blen la photographier... 


M.P. — Je vais vous repondre tout 
de suite. Je sals que j'ai des confreres 
realisateurs et pas des moindres : des 
grands, qui ne peuvent concevoir de 
faire un film, disent-ils que si ils con- 
naissent bien I’interprete qu'ils vont 
prendre, moi, ils me font rire. Bon, je 
n'ai pas besoin de ces artifices pour 
avoir des femmes si j’en veux... et 
puis j'en ai pas besoin, de ce cot^- 
la... Si vous voulez je ne fais jamais 
ga. J'irais meme plus loin, y'a pas 
quelqu'un qui puisse dire etre venu 
dans mon bureau, et que j'ai fait 
deshabiller. Je choisis par audition — 
du texte, mais jamais par audition phy- 
sique ! Je demande des photos, je juge 
sur pieces mais habille. Voila. Qa 
enleve peut-etre un petit cote du rea- 
lisateur et du producteur de films dro< 
tlques, mais c'est comme ga. Deja 
que c'est difficile pour les gens qui 
font ce metier, si en plus ils doivent 
s’avilir en se foutant a poll, ou des 
trues comme ga. Sur !e plateau, la, par 
centre je demande le maximum, c'est 
tout a fait different. 


Et puis, vous savez, le problems en 
ce qui concerne ces films... si vous 
devenez trop intime avec les gens, 
vous n'en faites plus rlen ! Les gars 
qui deviennent les amants ou les filles 
qui deviennent les amantes des... ils 
n'ont plus la meme autorite ni la 
meme liberte. Qu'ils le veuiHent ou 
non. 



Dona Michi-te el Chantal Deberg 
dans « La Xnit la phis Chaude » 
(1967). 


0, — Et la politique, dans votre 
travail, comment la situez-vous ? 


M.P. — J'ai vite repondu, la, je suis 
apolitique par definition. J'ai mes idees 
politiques, mais je suis apolitique... je 
fais mon devoir de citoyen, je vals 
voter, j'ai des idees politiques, mais 
je ne mile... Y'a trois choses que je 
ne mile jamais au cinema : la poli- 
tique, la religion, contrairement a ce 
qu'on peut penser, et la famille. Pata- 
lement, ia politique, je peux I'exciure 
tres facilement, la religion et la fa- 
miiie, falalement... je m'en sers mais 
je n’ai pas attaque, je n'ai pas fait 
un sort sur la religion... et la famille. 
je la defends. 


0. — Mais malgre tout elle inter- 
vient pas mal dans notre vie quoti- 
dienne... 


M.P. — Malheureusement. Aujourd'hui 
tout est politique ! Tout est politise. 
le sport, le spectacle... la vie, la reli- 
gion, tout... 


O. — uuei est votre film prefere, 
parmi ceux que vous avez fait? 


M.P. — Ah oui, y'en a pour lesquels 
j'ai des faiblesses. Y'en a que j’estime 
avoir bien reussis et d'autres moins 
bien... 


Q. — Le film que vous faites en ce 
moment, va-t-il suivre la mode et la 
tendance porno actuelles ? 

M.P. — Non. Le nouveau film que 
je fais et qui s'Intitule •> Felicia graine 
de Vice », reste toujours dans la cate- 
gorie des films erotiques avec... peut- 
etre ai-je renforce cette fois-ci le cli- 
mat pervers. Mais tout en conservant 
toujours une histoire d'amour qui est 
perturbee par quelque chose. Alors cet 
element perturbateur est peut-etre 


plus vicieux que d'habitude. Mais je 
n'ai jamais- fait de choses vicieuses 
au cinema... Ce qui est important c'est 
I'ecueil a mon histoire d'amour. Le 
principe est toujours le meme. Ici 
c'est un amour qui existe, j'ai rajeuni 
I'element perturbateur, j'ai voulu mon- 
trer aussi revolution et I'eveii d’une 
Jeune ftlle aux choses de I'amour. 
C'est assez delicat a falre, j'ai dQ 
faire appel a une collaboratrice femi- 
nine pour avoir les choses vraies des 
premiers... des premices des choses 


de I'amour pour une petite fille. Done, 
pour repondre a votre question sur la 
pornographie... la pornographie, n'est 
pas un probleme a rejeter, ca depend 
comment c'est fait, dans quel ciimat, 
dans quelle ambiance, mais de la a 
dire que qa va etre I'element domina- 
teur : non. Si les lois ou la censure 
me permettent de montrer certaines 
choses, je les montrerai. Faut pas non 
plus se voiler la face et etre hypo- 
crite, mais je ne feral pas que qa. 
J'aurai une heure et quart de descrip- 



.leun Toparl -el Janine Reijnand 
dons « La Main Noire » (19(38). 



Michel Charrel. Sandra Jnllieii el Hob Inoarao dans « Je Stiis 


Alfred Baillou el Doris Thomas dons « La Main Noire 
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Aslrid Frank el Frederic Sokiss 
dans « Les Liaisons Particnlieres > 
(19()9). f 


tion plus capables de tenir le public 
en hafeine, et un quart d'heure de 
jambes en I'alr. Akirs que quand vous 
ne voyez plus que pa... qu'il y a pen- 
dant 10 mn le meme plan sur le mime 
acte, eh bien pa finit par etre emmer- 
dant I Qa peut plaire a une partie du 
public un moment, mais pa ne peut 



pas creer un emoi, c'est pas vrai I Et 
puis mime un film comme « Sexuelle- 
ment Votre », qui de ce point de vue 
etait deja un peu depasse, eh blen, 11 a 
tout de mime pas mal march! du 
tout... Et puis les gens vous poussent : 
K Ah. vous avez ete un des tout pre- 
miers (dans le temps et dans la 
place) ; plus maintenant... » Oui, mais 
j'y suis toujours, et le plus difficile 
c'est de se maintenir... de rester. J’y 
suis toujours, et pa baisse pas tene- 
ment, vous savez I Pendant longtemps 
on m'a dit «vous faites du cinema por- 
nographique». et on le dit toujours... 
enfin, maintenant on peut plus le 
dire Ilf Au debut, professionnellement, 
on etait un peu montre du doigt, 
y'avalt un cote dedaigneux des gens, 
de la professkm. et puis on est arrives 
a s'affirmer... 


O. — On peut dire qu'avec pas mal 
de retard la profession est venue vers 


M.P. — Ah pa m'a beaucoup amuse. 
On etait ies pornocrates, les porno- 
graphes et tout ce que vous voulez, 
maintenant on r>aus appelle les Pri- 
curseurs !... C’est drile. bon, mais 
c'est tout. C'est mime pas une re- 
vanche, ce sont des choses de la vie 
qui m'amusent. 
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Bon, on peut dire que maintenant 
I'erotisme a acquis ses iettres de 
noblesse. Maintenant on essaie de 
faire des films, la vole etant ouverte 
par <> Emmanuelle », a pretexts lltte- 
raire ; un confrere annonce << Les 
11 000 Verges’’ de G. Apollinaire, un 
autre « L'amant de Lady Chatteriey » 
qu'on veut faire de maniere plus ero- 
^ tique... Eh bien moi aussi j'ai un pro- 
jet. c'est « GamianI » d’Alfred de Mus- 
set et George Sand, c'est a mon avis 
le roman le plus pornographique, mais 
dans le bon sens du terme, qui ait ete 
ecrit et qu'on attribue a Sand et a 
Musset. Alors ce sont en plus des 
films qui franchissent une categorie 
de budget deja... et d'interpretation 
d'autre part. D’habitude ces films sont 
faits avec des tout petits budgets, 
sans interpretes, y'a que les techni- 
ciens qui sont la un peu pour sauver 
I'affaire, tout le reste c'est vraiment 
pfut ! Y'a pas d'histoire, pas d'acteurs, 
on prend des gens specialises — 
parce qu'il y a une specialisation qui 
s'est faite la-dedans — qui sont prets 
a faire tout et le reste ! Et puls y'a 
des films un peu plus exigeants, moi 
j'ai toujours eu des budgets Impor- 
tants. La twtion de budget n'est pas 
la notion de quallte, mais il est inde- 
niable que quand on met plus d'argent 
dans un film, on peut obtenir plus 
de choses belies a montrer. on a plus 
de temps, on soigne plus ce qu'on 
fait, seulement. le risque est plus 
grand. 



0. — Vous me parliez d'acteurs spe- 
cialises, pourtant il me semble que 
vous n'en employer guere... 

M.P. — Oui et meme plus : on 
vient me voir comme ga. Alors je 


T Sandra .lullicn dans 
« Jc Stiis line 



Henri Genes, Dany Daniel, I'o/i Brian et Tania Basselier dans « Sexiiel- 


lement Voire 


Rebecca Brooke et Jean Roche dans « Felicia, yraine de vice » (1975). 


suivi des cours, est-ce que vous avez 
fait le Conservatoire ? », bon parce 
qu'il est important de savoir ce qu'ont 
fait les gens. Parce que tous ceux 
qui viennent me voir sent des 
« comediens » ? Ils viennent tous me 
dire « je suis comedien », meme s'ils 
ont fait une frime au 25’ rang dans 
un film ! Alors on arrive bien par un 
petit interrogatoire a savoir ce qu'tls 
ont fait. Et mime s'ils vous disent... 
Parce qu'il y en a qui arrivent et qui 
vous disent: <>J'af tourne avec 
Leiouch [ !•. Ah ! Qu'est-ce que vous 
avez fait ? C'etait ie 25' figurant au 
fond dans la cour... Bon. mais quand 
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on fait cet interrogatoire qui est clas- 
sique et a peu pres toujours Ie mime, 
ils vous disent : <> Non. je ne viens 
pas pour jouer ia comedie. Je viens 
pour faire des sequences specia- 
ies n !. Bon. Je leur dis j'en ai 
jamais fait. Je sais pas si j'en feral ; 
mats enfin Je prend toujours leur 
adresse, e'est vrai on salt jamais ce 
qui peut se passer, pa serait trop 
bite de chercher plus tard, on prend 
ies noms et ils vous laissent des 
photos. Alors la y'a des choses amu- 
santes a voir, parce que vous avez 
des couples qui viennent, alors... 
C'est quelquefois la femme et le mari 


ou alors la maitresse et... enfin des 
couples. Bon, alors ; la femme accepte 
tout ce que vous voulez : les fella- 
tions, les penetrations, les sodomi- 
sations... enfin les amours normales 
ou anormales mais a condition que 
ce soit avec son mari ou son Jules, 
mais par contre lui a la liberte de 
faire avec les autres.... 


0- — C'est une conception de la 
femme assez pourrie... 


M.P. — Y'en a qui viennent et qui 
disent : « moi, avec les femmes, je 
veux bien le faire, mais pas avec 
les hommes n, Y'en a par contre qui 
vous disent : « Moi les femmes je n’y 
touche pas, mais avec les hommes ; 
tout ce que vous voulez ! >> Voyez, ya 
et puis y vous disent pa avec une 
espece de naivete... J'sais bien qu'on 
est finalement quand meme un peu 
deformes dans les choses de la vie, 
parce qu'a force de traiter de ces 
problemes, c'est devenu des choses 
tenement normales et naturelles, 
que est-ce que c'est nous qui som- 
mes plus evolues ou est-ce les autres 
qui sont en retard : des fois quand 
on a des conversations a ce sujet 
avec des gens qui sont en dehors 
du cinema, ils trouvent pa un peu... 
pas choquant, mais pour eux, ils 
decouvrent quelque chose. Alors que 
c'est la vie courante. Et nous, on est 
deformes, de I'autre cote... on en 
parle tres librement, comme de la 
fabrication des petits pois ou... Qa 
n’a plus de mystere pour nous, on 
en parle comme du tierce ou d'autres 



Cinq Filles en Furie/Les 
Chiennes de Soledor. 

La Bale du Desir. 

Esplons k I'affut. 

Lu Prtsonniere du Desir. 

La Peur et I'Amour. 

La nuit la plus chaude. 

’’ 1 Main Noire. 

:s Liaisons ParticuHi 
Claude et Greta. 

i nyniphomane, 

3 frigide... Pourquoi ? / I 

Comment le desir vient ^ 

filles. 

Club Prive pour couples £ 



CE MniS-CI OiV A Z’YEVTE POU liVOVS : Le iinmbril gras- 
sdti'Uet lie Caroline Miinro dans « Le Viii/uije [arilastiiiiie de Sin- 
bad ». ie post^rieiir de Jean-Lnuis lUirraiill dans line reprise 
« Drolc de Dranie », si pen de rhoses dans « Thoinniii s giie {‘ii 
ne uaiit pas le coup d’en parler, des lelines pas ires eelehres 
dans « Pas de Probleine ». les seins de .liinine liegnaud dans 
« Penelope, Inile de son corps an toni peiit hoiil de I'annnI- 
bras de Grace Kelltj duns « Le Train sifflera Irois [ois » (li la 
TV), la poilrine de Hrenda Venus dans e Ln Snnriion », el les 
loins de Sgdne Home dans « Ordre de liter s. 


jJf ; 

p(r/\^ ■ 


- Noire rubrique du cul exollque 

.... -■esi.a.a-- 


les 

les plus puls- 
sanls producleurs de Hong-Kong, ont InscrII 
i leur cslalogue 1975 divers (Urns de lesse 
(oil celle-ci se mele 4ventuellemenl au kung- 
lu) : » Golden Lolus •• (de LI Han-hslang ; 
sadlsme i la sauce hislorique). « Black Ma- 
gic II (de Ho Meng-hua : cul el ^pouvante). 
II NIghI of the Devil Bride <■ (de Chlang 
Yl-hu : horreur et 9rollsme). " Queen Hust- 
ler » (de Chang Tseng Chal : kung-fu, vlo- 


es), ( 


is-producllons de trolsldme a 


Canada, un film dont 

amouraux d un sphincter anal dont 
tesSB chrorique. compliqufie d'hSmc 
Internes, lul interdit I'accfes. Titre de 
congru melodrama : > Rue du Qual 
ree de projection prtvue : cinq heu 


(que l8''*pubHell6* af(frtne''rl8erv9 un 

public hard », ce qui esi une formulallon 
plut&t Inldressanle) sort sous la signature 
de Robert Hugue. II s'aglt 19 d’un pseudo- 
nyme du producleur Robert de Nesles (el, 
ceRe (els, c'est pas cemme pour Clifford 
Brown : c'est vrai I). dd|9 rdallsateur de 
courts mdirages d'n art >> (deux documen- 
lalres sur Ingres) et d'un long mdtrage en 
1954 : It Aprds vous, Duchesse n. comidia 
burlesque oil I'on voyall « un general en 
chaleur quI peursult de ses assidultes un 
plombler habllie en femme > (dixll le << Re- 
pertoire General des Films - de la Centrals 
Cathollque du cinema). 

— Joelle Cceur rSve. parait-ll, de real!- 
ser (sans I'lntarpreter) un long metrage rd- 
aolument porno. En attendant, elle vient de 
falre un court metraqe... sur celts vlellle 
baderne de feu Paul Eluard I 




gle demlnanle. 


noire numero 4, 




-fti/, « M'ef/f :ji Kriift uiid 
wSchOiiheit » {Force et Beiin- 
^<*), de M’ilhelni Prayer el 
tficholas Kaiifmann (192.')). 
ptauyiire In loiiytie aerie dii 
tciiiema naliiriste aUeintind 
''tone an nudisme seinpiler- 
wnellement t aain » {vignette 
' pablicitaire editee par la 



Jlytnohgie, 2uidisme et urt puiupier : le Verger 1 
offrant la pontme de la discorde « Venus, dans « W'ege 
:ii Kraft und Schdnhell » {vignette publicitaire editee 
par la UFA). 

‘*^1 etoit un t4toii 
teuton...” 

Des annees durant. film de cul fut presque systematiquement synonyme 
de film allemartd • le teton teuton, en effet, fut I'un des premiers a s’exhiber 
ostensiblement a I'ecran. II avait, faut-il preciser, fait tres precocement son 
apprentissage, puisqu'ii y eut dej^ du teton (oh ! tres peu. certes !] dans 
piusieurs classiques de I'expressionnisme : « Genuine » de Robert Wiene 
[1920], R Metropolis » de Fritz Lang (1926), a Die Insel der Seeligen » de Max 
Reinhardt (1913) » Der Schatz ■> de G.W. Pabst (1923), "Fausts de Murnau 
(1926), etc. De plus, des 1925, u Wege zu Kraft und Schdnheitn (« Force et 
Beaute »), de Wilhelm Prager et Nicolas Kaufmann, se presentait comme 
« un documentaire de long metrage remontant de I'actualite aux ideaux de 
I'Antiquite » mais inaugurait, en fait, ('interminable serie que I'Allemagne 
allait consacrer au nudisme, un nudisme d'ailleurs tristounet, debandant a 
I'extreme, et souvent pre-nazi (puis neo-nazi) car gbrlfiant la perfection 
aryenne du corps humain. On ne doit pas davantage oublier que « Madchen in 
Uniform u (uJeunes filles en Uniformes »). de Leontine Sagan et Carl Froe- 
lich, donna en 1931 le coup d'envoi d'une autre tradition germanique, le film 
voue aux amours saphlques, ni que « Durfen wir schweigen ? » du grand 
Richard Oswald, ouvrit en 1926 la lignee des films d'dducation sexuelle, qul 
fut longtemps prospere outre*Rhin. 
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Miirikd ROkk dans « Bi'ihne frci fiir Marika 


Apres la parenthese du cinema nazi (sur lequel II conviendra de reventr, 
I'erotisme n'en etant pas toujours absent), debuta toutefois I'age d'or du 
teton teuton. Un flot ininterrompu d'ceuvrettes baciees (mais pas toujours 
depourvues de qualites) alimenterent les salles speclallsees europeennes. 
Ou'etaient ces films cochons ? Generalement des melos, d'un moralisme 
surprenant, denonpant les dangers de la liberte sexuelle (nanas engrossees 
pour avoir fui leur campagne natale, lilies de pasteurs obligdes de se prosti- 
tuer pour n'avoir pas ecoute les conseils lamlliaux, etc.}, mais profitant de 
I'occasion pour montrer a foison les cuisses des aetrices et les tetons [tou- 
jours eux !) des figurantes, le tout dans un permanent climat de stupre assez 
consciencieusement obscene. Parallelement, les reines de I'operette (Marika 


l.'A.B.C. du fetichisme (on, si Von 
prefcre, la fimiUle de I'erotisme), 
has nylon el ynepiere endentellee, 
dans s Die Suckle and der Sa- 
tan » ( « Lo Femme nne el Salan » ; 
en Belgique : t La Sue et Satan ») 
de I'etonnanl Victor Trivas (1959). 




Erolisme viennois : valse. petites femmes largement decollelees. (lots 
de champagne, meneiir de jeii draculesquemenl aile, el esthetisme 
« kitsch > : « I April 2000 » (« !'■' avril en Van 2000 » on t Vienne, 
1" auril an 2000 »), film de science-fiction de Wolfgang Liebenheimer 
(1952), co-production allemande filinee en Autriche. 




Relents (rexpressionnisme. niiisic-hall el collanls sexy l'e.rlr<i(irdi- 
naire Marika Riikk dans « Biitine fret fiir Marika », realise par son 
mart Georg Jacohii (1958). 


Rokk, Use Werner. Zarah Leander. Martha Eggerth, etc.], se relevaient d'une 
eclipse temporaire et brillaient dans des coitiedies chantantes oii I'erotisme, 
subtil, naissait de la sophistication et de I'iinprobabilite des situations. 

Alors, put venir la trop breve ere du film deliberement trouduculesque 
mais plus savoureusement ringard que jamais, avec I'avenement de Barbara 
Valantin et d'Erika Remberg. hors-d’ceuvres aux premieres realisations raffi- 
nees de Rolf Thiele. 

Rien, on peut le constater, qui eut pu laisser prevoir I'actuel delabre- 
ment morne et affligeant du film erotique allemand. Le teton teuton auralt-il 
fait son temps ? On ne saurait que le deplorer amerement. 

Jean-Pierre BOUYXOU 


Danse dn ventre au cabaret, dans « Die Sirasse >{« La Rue aux Fil- 
les » o« « Rue sans Vertii »), metodrame moralisateur, et aiissi vulgaire 
qu’obscene, de H. Kugetstad (1958). 
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“Sex Stars System - poursuit ici sa rubrique du « Cas 
Particulier >■ en donnant la parole a Alain Fleischer. Sorte de 
cineaste pirate, il est h^las connu dans le milieu du cinema 
pour ses nombreux films qui ne fureni jamais distribues. Son 
dernier, ■■ Dehors-Dedans va peut-etre malgre tout I'etre ces 
mois-ci. Nous lui avons pose les memes questions qu’a Max 
Pecas ou tout autre realisateur consacre ; et it est sCir que si 
les questions sont les memes, ses reponses affirment sa 
difference... 



Q. — Dans quelle mesure, au 
tournage ou au montage, pensez- 
vous a la censure ? 


A.F. — Jj n'ai qu'une seule 
pensc^ pour la censure : celle du 
jour uii tons les censeurs se 
balanceront au bout d’une corde. 


Q. — Quelle est la nature de 
votre plaisir lorsque vous tournez 
une scene erotique ? 


A.F. — erotique soli:- 

die d-j l'i.-.-:-.igiiiaire de.s niise^ • 
scdie que, dans la vie, on reair ^ 
plus ou moins. La mise en see:!.' 
pour le cindjta de situations eru- 
liques est une forme partiruti^re 
de realisations, et le piatsir 
eprar.-j alors, une forme parli- 
culiere d'erotisine. 


U. — Pensez-vous que filmer un 
strip-tease puisse avoir encore un 
effet erotique interessant ? 


A.F — ; . du poser 

ceiie question i • 

Danielou... 


Q. — Faites-vous intervenir 
votre vie privee dans votre travail, 
par exemple dans le choix de vos 
actrices ? 


A.F. — Jc nc sens ni difference 
::: separation enlre vie privee et 
professionnelle. Ce portage 
social urbitniire de I'individii est 
sans doute une forme tris repan- 
due d'alidiation. Je choisis les 
personnes avec qui je travaillc (ct 
qui, elles aiissi, me choisissent). 
et en particulier les interprdes 
'--"rrrfiT,-:. ; pour de^, 'uisnns d’or 


Q. — Tournez-vous d'apres un 
scenario tres precis ? Vous y 
tenez-vous ? 


A.F. — Oui, cela m'esl arrive et 
correspond d'ailleurs chez moi it 
une certaine fascination pour la 
chose ecrile. Mais il y a bien 
d'autrrs methodes, et chaque film 
impose un rapport qui lui est 
propr: rnire projet et rcalirct!--:: 


Q. — Si vous cessiez de tourner, 
que feriez-vous ? 


\.F, — Je cherrherais unc • 
''>!i de prendr.- pair 
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Q- — Quel rapporl voyez-vous 
entre la politique et le cinema ? 


A.F. — De lous les media cul- 
turels le cinema me semble etre, 
apres la television, celui dont le 
mairaquage idiologique est a la 
fois le plus sournois et le plus 
efficace. Ceci donne au cineaste 
une tres lourde responsabilite. 


U- — (Juels sont vos projets ? 


A.F. — Je pourrais vous en faire 
la lisle, mats nous resterions ainsi 
au niveau du detail, de I’anecdote. 
On n'a qu'un seul projet dans la 
vie, el beaucoup de souvenirs. 


Q- — Quelle est votre concep- 
tion de la femme ? 


A.F. — Avoir une « conception 
de la femme », c'esl faire preuve 
d coup sur, d'line profonde miso- 
gynie. Je_ ne me sens pas plus 
capable de concevoir la femme 
qua de concevoir la mart, mats si 
je me demande ce que represente 
pour moi la femme, le sentimeni 
qui m'envahit en guise de reponse 
ne peut s’exprimer approximati- 
vemeni que par un mol : tout. 




ANITA STRINDBERG 



gine nordique, Anita Strindberg 
respire la sant^ eclatanie, voire 
provoquante des corps entretenus 
de soleil et d'entrainement physi- 
que. Harmonieusement dbvelop- 
pee, elie symboiise la jeune lem- 
me liberie : par certains calis, ei- 
le nous raopelie la lenteur filine 
d'une Ursula Andress, mais ses 
roles la cantonnent davantage 
dans le style de la jeune lemme 
mariee. Peut-etre est-ce i diplo- 
rer ? Nous aimarions tant voir ex- 
ploser son tempirament fougueux, 
■rop souvent retenu... 



A AiiUii SlriiulhiTi/ (Inn.i « /.„ Qiictir dn Sruriiiiui » de 
Srr,/i" .Mnriinu (lil7l), ‘ 



A Anita Slriiulbcn/ dan.s s La Vie Sexiiellc dnn.s le s Prisnns de l■'elullles » dc liiiiii ili Silncsiro 
(1973). 
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◄ Ahj7o Slrin<ltier(i dans « Contarl » 
▼ .Xnlh'tiii/ Sleffcn et Anita Slrindher;/ dans « La Queue du Svariiian >. 
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/le (iii>r(/(i HiiiilPiiiiii (1!)72).^ 


Anita Slrindbery el G. Hilton dans ^ Les deiix Visni/es de la Peiir». 




ANITA 
STRINDBERG 


- Una lucertola con la 
pelle di donna / La 
Fille a la peau de ser- 
pent (Lucio Fulci). 

1971 — Alibi nella luce rossa 
/ Les deux visages de 
la Peur (Tulio Demi- 
chelli). 

— La coda dello scorpion- 
ne / La Queue du Scor- 
pion (John Hamilton 
Sergio Martino). 

— Chi I’ha vista morire ? 
Aldo Lado). 

- Tropico del Cancro (Ed- 
ward G. Muller). 

— II tuo vizio a una stanza 
chiusa e solo io ne ho 
la chiave [Sergio Mar- 

— Contact (Giorgio Bon- 
tempi). 

1973 — Diario segreto dl un 

carcere femminile / La 
Vie sexuelle dans les 
prisons de femmes (Ri- 
no di Sllvestro). 

— The Profanation (Tizia- 
no Longo). 

1974 — Contratto carnale (Gior- 

gio Bontempi). 

— L'uomo senza memo- 
ria (Duccio Tessari). 
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DOSSIER 



LENU 

DdnS LE COURT 
lYIETRdGE 

ij’iijiufxei. j^ultUl' 


« I.e Villdj/e de Lilith » dc Lliilij)i)C Durand (1909). A 


On ne criera jamais assez le 
considerable scandale que re- 
presente depuis toujours, en 
France, la misere de ce qu'il est 
convenu d’appeler « les premie- 
res parties-'. Nullissimes dans 
bien des cas, elles le sonl 
encore plus particulierement 
pour les programmes eroti- 
ques (1). Et pourtant... et pour- 
tant, y’en a, des courts-m^trages 
interessants, qui dormant dans 
leurs bottes... Et pourtant, y'en 


a de la fesse dans ces courts- 
metrages, y'en a aussi ! Alors 
quoi ? Merde... Est-ce que ces 
cretins de distributeurs et ces 
abrutis d’exploileurs de salles 
vont encore longtemps nous 
infliger ces vieux machins ages 
de dix ou vingt ans (oui, oui, je 
dis bien : vingt ans !) qui font 
ricaner mais enervent tout le 
monde ? 

Et puis, apres tout, c'est a 
nous, spectateurs, de ne pas 


A a Le Cinema en Deux .• dc I’alrice 
Enard (1972), 

attendre eternellement que tous 
ces salopards juste capables de 
pomper notre fric, ameliorent 
quoi que ce soil ; c'est a nous 
d'agir, tout de suite, a chaque 
fois qu'on nous assene une de 
ces infames bandes,.. Par exam- 
ple, on peut commencer tous 
par tousser, et puis tous siffler, 
et puis tous brailler, et puis me- 
me tous Jeter des boules puan- 
tes, et si pa ne suffit pas on peut 
meme tout casser ! 

Parce qu'il faut bien realiser 
qu'lL Y A VOL ! 

On nous vole ! On nous vole 
notre temps et notre argent 
comme ne le chante pas assez 
bien un vieux proverbe reac'. 


(1) SeuI B«na] 
gle I, ou <1 Ob 
(Z) Nouvcile 


iAnazArof eemble maigroment ae prioccu 
Obaettioni ou lea ptodull (•> Model'a 
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Ce qu'on veut, quand le hall 
du cinoche n'exhibe que des 
pubes incitant a venir voir de 
« I’incroyablement pas afficha- 
ble» (2), c’est pas des films 
d’animation moralisateurs — 
meme plus bons pour les pays 
de I'Est qui les produisent — , 
c'est pas de la publicite cachee 
pour I'energie nucleaire — films 
produits, en outre, par des 
organismes officiels : avec noire 
fric done ! — c'est pas non plus 
I'ideologie amerloque des va- 
cances a Miami ou des voyages 
en samba a Rio ; quand on 
decide d’aller voir un film de 
cul, on n'a pas a §tre puni par 
une propaganda quelle qu'elle 
soil, autre que celle du sexe et. 
■■ bon ■■ dieu. on sail a quel point 
elle est deja suffisamment reac- 
tionnaire ! 

Mais de cette misere de 
I’exploitation du court-metrage 
je me suis laissbe decouvrir qu'il 
y avait d'autres responsables, 
on aurait meme du dire que le 
premier est le C.N.C. qui fait 
lout pour le crever. Le C.N.C., 
vieil organisms archi-officiel 
que bizarrement (et en fait 
cegetistement) la plupart des 
cineastes continuent de defen- 
dre, c’est lui qui desorganise la 
diffusion du court-metrage en 
France. C’est le meme C.N.C. 




» de lienuird A. 


A £ Solitaire d In Fleur « il'Alain h'leisher (l'J70), 




« Mind Tatata 
T)ub<ds (1974). 
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LE NU DANS LE COURT METRAGE 



qui s'entoure de «< nembres de 
la profession » pour distribuer 
des -- primes ” et des ■< aides ■> 
de preference aux produits pro- 
gouvernementaux. aux produits 
sains (c’est-a-dire a chier d'en- 
nui), ou aux produits de produc- 
teurs habiles a fayoter. On le 
sail ef on le tail... Pour qui ? 
Centre qui ? 


Alors voila... Le dossier ne se 
fera pas cette fois. Une fois de 
plus on ne parlera pas de 
courls-inetrages ; mais alors la, 
qu'on compte sur moi ; j'y 
reviendrai. Parce que la meil- 
leure et la plus sure regie de 
ces salopes, e'est le silence. On 
en reparlera, de la situation 
catastrophique du court-metra- 
ge, mais cette fois-ci en parlant 
de ceux qui essaient malgre tout 
d'en faire. (En attendant, nos 
quelques photos peniblement 
rassemblees vont essayer de 
montrer que, meme dans le petit 
registre de la fessaille e’est pas 
le neant.) 

Britt MINI 
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La Poiipec Mecaniqtte » d'Alain de Larvelle (1974). 
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Meme iioiir le porno « hard j, on 
nil plan « posl-feltalio ». 


I^ieii n’cst ijIus niis.siiiniianl tiuc 


Ic ItJiinia.i'f (liiti film, ft riun n’csl 
])his enlluiiisiiisnianl (|ue If cul. 
Hst-cp iin syllofjisnif (i’fn confliirf 
cjiiE rien ii’esl plus passioniif mciil 
cnllituisiasinun! (|ut Ic lotirnage 
(I'lin film (ie cul. siirtoiit .s’il s'agil 
(run « hard >- ? 

Un hudgel cidTi.soirc, line eqiiipe 
de tcchniciens reduite an strict 
mininiuin, hiiit journces dc travail 
dingue : Mioliel Gonlil (e’esf un 
p.seudo, on Ic sait, et .sans doutc 
cehii (|ui I’a udoptd s'on explique- 
ra-t-il un jour cn ces pages) toiirne 
« Donees Penetrations ». 

Savoureux incidents de parcours: 
un type ne parvient plus a erecter 
des (]ue ronronne la camera, une 
fille s'anercoit qii’on I'a faite 
s’agenoiiiller' dans des orties pour 
praliquer champetrement la fella- 
tinn, I’envoyc de la production se 
retrnuye farceuseinent fichu a poil 
pour les hesoin.s d’un plan, Oscar 
i.apin n’acccpie de travailler qu’en 
chantant le repertoire kitsch de 
Luis Mariano. 

Deux des comediennes m’ont 
obligi? a les accompagner jerker et 
nnt tenu a me presenter leiirs fian- 
ces, line autre m’a raconte un flot 
de feroces nnecdote.s (inipuhliables, 
hida.s !) sur la fine fleiir de la cine- 
matographic Men parisienne, j’ai 




oBfiir" 


blerjnijes : Jinn Qiiniu/ s'apprclc ri lonriirr 


A Le dos de John Oiirij, capte par la camera rf’Oscar Lapin. 
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iiliii iiveincnt flirle avec line qua- 
trionu’. aui'iine d’entre elles re sc 
rappellc exaclenient ties films qii’cl- 
Ic a fails, et toutes sont d’adorablcs 
fillcs. II y avail !a Tania Bussclier 
(rin-elec par Jess Franco), Eva 
Quang (vue dans « .Sensations ;•), 
les sniiiretles Caslel (de vraies roii- 
tiercs tin cinema erolico-fantasti- 
c|iic), Marline Grimand (qiii ful la 
suubrellc nymphomane de « La Vil- 
la » ct la photographc exliibilion- 
nistf de « I.evres (le Sang »). Eva 
Kliris, Jocelvne Glairis... 


Cliialique, la manufactiiration 
d’lin film porno ’> Non, ct que I’on 
nc coiiipte decidement point sur 
nous pour accrediter cette fable, 
n’ailleiirs, Michel Gentil (piiisque 
Gcntil il y a) remet ca ces jours- 
ci : j'y relourne de cc pas, toiite 
affaire ccssante. On va encore bien 
se niiirrer. 


FICHE TECHNIQUE 

« DOUCES PENETRATIONS » ou « DOUCE PENE- 
TRATION » (litre provisoire) - (autres litres de tour- 
nage : « LA ROMANCIERE LUBRIQUE » / ^ INTRO- 
DUCTIONS ») - Sc. et Beal. : Michel Gentil. Ph. : Oscar 
Lapin. Prod. : Films du Berry et Compagnie Cinemato- 
graphlque Canadienne. Dir. de prod. : Jean-Faul Bride. 
Eastmancolor. Origine : France/Canada, 1975. Avce 
Tania Busselier (Marline, la romanciere), Pony Castel 
et Cathy Castel (les soubrettcs), Eva Quang (Eva), Eva 
Khris (Badia), Martine Grimaud (Sophie), Jocelyne 
Clairis (Jocelyne), Charlie Schrener (Pierre), John Oury 
(Francois), Jean Clairis (Jean), Francois Ghersi (Char- 
les), Victor Samama (Victor), Jean-Paul Bride (I’hote- 
lier), Jean Rollin (le chef cuisinier), Jean-Fierre 
Bouyxou (I'editeur Dugcnoux), etc. 
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Ena Khris se rela.ve. eitfrc deu.v prises tie viies. 
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• Ddclaratioii d'ainuur 

Te sauvieiis-tu, Barhara... Jc nc sais foulre pu.s s’il pleiivail stir 
Brest cetle ntiil h'l, mais tii e}isuleilla\ f/'iiii coup ma salle 
obscure. Tn elais line insiille an hon notii. Tit t'asseyais, croupe 
superhe, corrodant le lube de I'Ufiressivile de les cuisse.s, sur le 
canon de Teslbeiiquc. Pour ions, In elais le coinhic de la vidfiurile. 
Tu elais laide, wrasse, obscene, parail-il. Tn avais le visage inex- 
pressij, di.sail-on, el Tan le sonp<;onnaii de ne pas savair niili.ser 
la pondre anirenieni qn'en proslilnee. II n’elail pas hien an de 
parler de loi sans .son.s-enleiidre qne in elais nne ponfjiasse. 

.I'anrais vonin m'en consoler snr les inallcs hyperlropliies de 
la poilrine, conssins iTune psycluinalyse ei transferi aii Fiend 
aiirail dn poser scs peliles Jesses. Pour inoi In seras lonjonrs 
Balls, aniinule jabnlen.se de lanicrne niaf^iqnc, .sorciere de Miche- 
le!, enliereineni [einellc par lonles les conrbc.'. de la fonne, 
jeinme par les desirs qn'ellc en inspirail, Iniinaiiie par les desirs 
qn'cUe en exprimail. .le ne /7c‘n.sa/.s pas, alors, qne me seriiii don- 
nee on jonr la possibilile de le dire : Barbara... je I'ainie. 

.lacqne.s BOIVIN 
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• Pleins feux sur Barbara 

Pour toute une generation de 
cinemaniaques, Barbara Valen- 
tin symbolise, avec sa sensualite 
agressive et sa vulgarity fantas- 
tiquement obscene (tout ceci 
etant affirme, bien sur, sans la 
moindre nuance pejorative, loin 
s’en taut), tout ce qui faisait 
I’immense charme du cinema 
coclion d'une epoque : un cine- 
ma que Ton savourait comme un 
fruit defendu, les jours d’ecole 
buissonniere, lorsqu'on avail 
reussi a passer outre a I'inter- 
diction aux moins de 16 ans. 

Reine de la cellulite exhibee 
sans complexe, du teton entrevu 
a la faveur d un decollete verti- 
gineux, du fessier tremouss6 et 
de la moue libidineuse, Barbara 
reste I'actrice ■■ kitsch ’■ par 
excellence, e la fois merveilleu- 
sement improbable, inaccessi- 
blement excitante et fondamen- 
talement disponible. 


Elle tit peu de lilms, mais les 
magnifia tous, inoubliablement, 
de sa brulante presence. Des sa 
premiere apparition (quelques 
secondes de figuration dans 
>■ La femme nue et Satan >>), on 
dut compter sur son animalite 
de femme-deesse, pai'enne ne- 
gation de la femme-objet. 

Ce fut essentiellement dans 
deux films phares, « Le mort 
dans le filet - et -- La filie aux 
hanches etroites qu’elle exa- 
cerba totalement son propre 
magnetisme. II faut i’avoir vue 
onduler de la hanche et du 
croupion, en ces deux titres- 
clefs, pour savoir ce que pouvait 
etre son potential erotique, et 
pour comprendre e quel haul 
degre elle fait figure, desormais, 
de grande pionniere d'un cin6- 
ma deiib6r6ment organique, 
encore a naitre en 1975. 

Claude RAZAT 


4 - 

Ayant, alors que son vedettariat delbutait seulement, epous6 le boueux 
berltnots Rolf Liider (ce qui la fit sacrer par la presse... - Reine des 
Boueux » I] et etant devenue mere de famille, Barbara Valentin a 
quasiment abandonn^ le cinema, et ne (alt plus guere sur les ecrans 
que de rarissimes apparitions accidentelles, a litre de participations 
pius amicales que professionnelles. 


lliirhiini (Inns riiiiiiicrlcl rl iirnii- i 
(lissitnr « l.c Miirl (hins !<• I•'ih•l 
liiiiiilriml xfs ciiisKcs an ^ll'■lllll ilii 
film. 


I.r flirl (If lltirhiini, jihis siil'liiiif- A 
infill fflhililfiisf i/iif jninuin, rl ilf 
CImis Wilfl.f fliiii.i . I.ii l■illf iiti.v 
llmifhfs •■Iniilf.i ... 


QUAND ON AIME LEVICE 
ON VA AU CINEMA 




Joelle, qui travaille dans une agen- 
ce de publicite, est mariee a Eric, 
architects a i’avenir prometteur : un 
couple sans histoires jusqu'au jour 


Comme chaque fin d'aprea-midi, 
Joelle vient faire signer le courrier 
a son directeur, et la, subitement, 
elle est prise d'un veritable coup de 
folie. Elle, si reservee, s'offre avec 
impudeur totale a Laurent qui pro- 
file de I'aubaine. C'est ensuite a une 
collegue qui la ramene en voiture 
que va s'attaquer Joelle. Quelques 
heures plus tard, elle recidive au 
CQurs d’une soiree chez elle : elle ae 
masturbe devant ses amis. 


Eric cflerche a comprendre la rai- 
son de ces actes surprenants, mats 
Joelle ne peut rien lui expliquer. Le 
couple fait I’araour apres quoi la 
jeune femme se dirige vers la salle 
de bain. C'est la que sa folie erotique 
la reprend. Elle se fait jouir violem- 
ment a I'aide de la douche tout en 
evoquant des images suggestives. 


Calmee, elle revient dans la cham- 
bre. Eric I'interroge sur cette longue 
absence. Et ce n’est pas Joelle qui 
lui repond mais son sexe qui diverse 
un flot d’obscenites 


Le sexe prend alors tres vite pos- 
session de la jeune femme qui se 
livre a des actes de plus en plus 
insenses. Le couple n’ose pas reveler 
le terrible secret, mais le scandale 


eclate lorsque le sexe se met a parler 
en public. 


La raaio, la iv, les journaux a 
scandales traquent le couple qui va 
se refugier dans une maison isolee. 
Le sexe est intarissable. II se sou- 
vient. II raconte... 


Eric decouvre ainsi le passe de sa 
femme, et ce passe est lourd ! 

De son depucelage a I'aide du nea 
d'un pantin de bois, a sa carriere de 
call-girl, le sexe en a vu de toutes 
les couleurs. 


Lorsqu'Erie retrouve sa femme 
apres I'avoir cherche dans les en- 
droits les plus sordides, le sexe lui 
« crache sa haine au visage ». II 
comprend qu'il ne pourra faire taire 
le sexe qu'en triomphant de lui. La 
lutte s'engage ! 


Au bond de la folie, Joelle tente de 
se suicider, mais le sexe lui sauve 
la vie en « appelant » Eric a temps ! 
Bien sur tres vite la maison est 
reperee et les curieux de toutes ser- 
ies affluent. Joelle s'enfuit alors que 
son mari se bat avec des journalistes. 


Eric fait I'amour sauvagement a 
sa femme.... Le sexe se resserre, 
cherchant a etouffer le membre 
d'Erie. Duel acharne dont finalement 
Eric sort vainqueur. Joelle retrouve 
sa lucidite. Le sexe est rauet a 
jamais. 


Vicky Messira cl Penelope Lamoiir.^ 
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Mais ce triomphe est de courte 
duree_ car le propre sexe d'Eric ae 
met a ricaner ; « Pauvre type, tu 
croia avoir gagne » 

R.G. 


☆ 


FICHE TECHNIQUE 

< Pussy-Talk & ou « Le Sexe qul 
parle » (ex - « Du bout des le- 
vres») - Rml. : Frederic Lansac 
(=: Claude Mulot). Seen. : F. Lan- 
sac. Photo : Roger FeUous (East- 
mancolor). Mus, : Michel Bern- 
holc. Mont : Gerard Sikoine. De- 
cors : Sylvie Jouffa. Assistant : 
Philippe G4rard, Prod, : Francis 
Leroi, Co-prod. : Cine Pius (Pa- 
ris) et Cineplx (Montreal). Distr. ; 
Alpha France. Origine : France V6. 
Avec : Penelope Lamour (Joelle), 
Jenn-Loup Philippe (Eric), Bea- 
trice Harnois (Joelle jeune), Sylvia 
Bourdon (Barbara), Hellne Cou- 
pey (psychlatre). Vichy Messlca 
(journaliste), Claude Dupont (pro- 
fesseur), Danielle Negre (la nym- 
phomane), Pierre Tourneur (pre- 
tre), etc... 
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jr'v 




Francoise Vaiidel- 
le. Cidude Diiponl 
et Breatrice Hiir- 
iiois. 


Penelope l.ainoiir 
et Jean-l.oiip Phi- 
lippe. 


- Pussy Talk • a obtenu le Zizi 
d'Or decerne par I’eminent jury du 
premier Festival International du 
Film Pornographique. • Sex-Stars- 
System » rendra compte an details 
de I'ensemble de ce Festival dans 
son prochain numero. 



QUAND ON AIME 
L£ VICE ON VA 
AU CINEMA 



j 

David tente de trouver I'inspi- 
ration pres d'une prostituee, 
Sonia, mais n'y parvient pas, 
etant obsede par I'esprit de Dra- 
guse qui le nargue et dont il reve 
de plus en plus souvent. La 
femme-vampire boit le sang de 
ses amants, dont son vieil oncle 
Louis, boucher de son etat, vend 
ensuite la viande : c’est du moins 
ce que reve David... 

Se disant envoyee par I'editeur, 
une secretaire se presente au 
manoir. II s'agit de Draguse, que 
David hesite a reconnaitre. La 
fausse secretaire s’avere etre une 
precieuse collaboratrice, car elle 
raconte a David diverses histoires 
qu'elle pretend inventer : le viol 
et le meurtre de la collegienne 
Christine par un de ses profes- 
seurs (auquel David s’identifie), 
la torture a laquelle le nazi Erik 
(auquel David s'identifie encore) 
et sa compagne Sigrid soumettenl 
I’innocente Sarah. Draguse joue 
un role etrange dan's chacun de 
ces recits. 





Sjjlvia Bourdon, y 


Claudine Becccirie. 



Draguse est une femme-vam- 
pire qui hante un vieux manoir. 
Nymphomane, elle seduit ses 
victimes et les tue en faisani 
I’amour. Un ecrivain, David, doit 
ecrire un roman erotique, et son 
editeur lui loue le manoir pour 
qu’il y travaille en paix, sa com- 
pagne Julie ne I'inspirant plus 
guere. Au manoir, David reconnail 
une jeune femme a laquelle il 
reve frequemment : il s’agit du 
portrait de I'ancienne chatelaine, 
morte depuis longtemps, qui n’est 
autre que Draguse. 
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Quand David apprend que son 
editeur ne lui a jamais envoye de 
secretaire, il enquete sur ces his- 
toires « inventees »... et decouvre 
les cadavres de Christine et de 
Sarah. 

Devenu fou, David est interne 
dans un etablissement psychia- 
trique. Son infirmiere se denude 
et se masturbe devant lui, en 
I'observant narquoisement ; elle 
a le visage de Draguse. 

Jerome FANDOR 




FICHE TECHNIQUE 

■I Draguse ou le Manoir Infernal >. 
Real. : Patrice Rohmm. Seen. Origi- 
nal et adapt, : Patrice Rohmm et 
Andre R. Steger, Photo. : Johan Vin- 
cent CCouleurs). 

Regie : Pierre Querut. Prod. del. : 
Andre R. Steger. Dir. de Prod. 
Jaap van Ryj. Co-prod. : Les Films 
de Marc (A.R. Steger), Impex Films 
(P. Rohmm) (Paris) et General Films 
(P. Ouerut) (Bruxelles). Origine': 
F/B. 1975. Tourne en deux ver- 
sions : une <■ soft » et une << hard ». 
Avec : Monica Swinn (Draguse). 
Olivier Mathot (David). Erika Cool 
(Sigrid). Claudine Beccarie (Sarah). 
Sylvia Bourdon (Sonia), Martine 
Flety (Julie), Danielle Negre 
(Christine), Gilbert Servian (M. 
Louis), Alain Hardy (Roland), Pa- 
trice Rohmm (I'editeur), Andre R. 
Steger (Jouve. le promotteur), 
Pierre Ouerut (le docteur)... 
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^Lcs ^ux ffauiaes 


bas blanc, voile blanc. recommence 
son numero de fellation devant la 
photo du pere et apres avoir fait 
habiUer I'ipoux du costume du p6re ; 
de son lit, elle I'abat de deux pru- 



5 de la fine, puisque par la 
suite, se branlant, elle ne POVBBA 
JOUIE QCE PAB BE SOtlVENlB 
DE CE VIOL. 


qu'il ne raconte pas des 
histoires, mais balance des chroni- 
et il se tout royalement de 
I'iventuelle discontinuite du recit. II 
n"heBite pas lorsque I’atTnosphgre le 
demande ,entre deux leitmotivs musi- 
caux, A eviter toute bande sonore, 
quitte & defier encore les films 
« biens foutus »... II ne fait rien pour 


ter « Joe cali^la » ou I'ancien flic 
des 8 Premieres lueurs de I'aube », 
est decid^ment voue k la mort, a 
I’^chec, question de lucidiW... la mort 
ja toujours plane dans toute I’teuvre 
de I'auteur, ses personnages Imbri- 
ques dans des engrenages sans re> 
. la inort au bout du film, Et 


llte des scenes de neige (exterieur) 
mats aussl nelge des baa, de la lin- 
gerie feminine, qui nous fait dlrecte- 
ment acceder a une sensation de se- 
renite, comme si il y avait une cer- 
taine purete a retrouver pour I’he- 
roine par le meurtre... la candeur 


1 de Benazeraf etant qu'il ne se 


les archetypes 


que... Et, bordel, que c’est beau ! 


Paul-Herve MATHIS. 







de femme. Pauline Reage. 


ibstance la premiere lettre d' 


nil prenom 

dans son roman nous ruconte comment son heroine jut reduite par son uma)it a ce simple 
zero. 0 c est iin bout de femme, casiree. par decision de male : d la fois trou heant du silence 
vagine et aussi. ceil. I'ceil du voyeur. Mais a coup sur. il n'y a rien d voir dans cette prunelle 
vide qui dessine un blauc. 0. VcBuf infecondable. ggranl de la purele d'une origine refletanl 
son propre neuiit. Voyelle qui ceinlure le vide du inyslbre. 0 » Omega, le rayon violet de ses 
yeux )i {Rimbaud ). 0 : I anneau d'acier. le maiUon de la chaine enlre jouissance et souf franco, 
qui boucle le sexe d'O. Ecoulement. fuite fluide de matieres feminines : cri d'horreur ou rale 
de plaisir. 0. debut d objet. butle d'air dans les eaux-meres. prete d crever, a I’image du cer- 
de quon rejerme. 



msToire a 


— bi 1 on en juge par ses 
illustres prefaceurs, le roman 
attribue a Pauline Reage est 
pris an serieux : en effet, nos 
tres honores ecrivaillons Jean 
Paulhan et Andre Pieyre de 
Mandiargues y sont alles de 
leur plume en sachant bien 
qu’ils ne risquaient pas les 
leurs. Bon, on ne va pas pinail- 


toire d’O n est un chef-d’ceuvre 
incontestable compare a I’insi- 
pide « Emmanuelle « ou autre 
« Irene ». Ce qui nous touche 
dans 0, c’est son sort tragique 
lie a sa condition de femme : a 
la fin du livre, un gout de mort 
s’eleve dans le silence. Et ce 
silence est le meme qu’au de- 
but. 0 traverse son histoire, 
blessee a mort, mais toujours 
portant avec gravite le poids de 
sa souffrance et de son plaisir. 
A elle seule, elle condense tou- 
te une frange de Terotisme fe- 
minin ; elle le porte a son com- 
ble et I’excede dans le satii-ifice 
sans cesse renouvele qu’elle fait 
de son corps. 

Le malheur (ah, fatalitas!...) 
veut qu’un Just Jaeckin, la 
bouche en coeur, se soit pointe 
un jour a Thorizon des adap- 
tations des romans erotiques. 
Son « Emmanuelle » ne lui 
avait pas suffi comme somp- 
tueux ratage. Encore qu’Em^ 
manuelle Arsan fut un auteur 
a sa portee ! Or, avec « His- 
toire d’O », non content de 
n’avoir visiblement rien pige au 
sens du roman, il en a rema- 
nie le scenario de maniere a fi- 
nir sur une « happy-end n ! 

Jusqu'’a present, tout nous 
portait a croire que Just Jea- 
ckin etait un facho consciem- 
ment sordide, mais aujourd’hui, 
nous en sommes rendus a la 
triste evidence : Just Jeackin 
est un sombre imbecile. 
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n n’y pompe pas un bam- 
bou a I’erotisme, ce mec. 

£t qu'on ne vienne pas me 
dire qu’une <( happy-end » a 
a Histoire d’O » fait augmen- 
ter le nombre des entrees dans 
les salles ! Je ne peux meme 
pas preter a Just Jeackin une 
intention aussi futee. Ceci dit, 
c’esl bien dommage pour Co- 
rine Clery de s’etre laissee em- 
barquer dans pareille galere. 

EUe meritait mieux que ca la 
pauvrette. Apres tout, peut-etre 
pas : y’en a assez de ces nenet- 
tes, avides de glorioles, qui se j 
laissent mener par le bout du 
nez par des sous-giclees de tea- 
lisateur. (C’est a croire qu’elles 
n’ont que de I'O dans la tete ! ) . 

II serait temps que les actrices 
— et particulierement les actri- 
ces du cinema erotique — fas- t-* 
sent changer le cours des sem- ^ 

piternels scenarios. 

Avec « Hbtoire d’O », Just ^ 

Jaeckin a voulu refaire une su- 
per-u Emmanuelle » ; avec 
« O », Corine Clery veut refai- 
re une Sylvia Kristel. ^a s’ap- 0SM 

peUe du carrierisme bu bien, de 
la compulsion de repetition. 

Dans les deux cas, c’est de la 
merde. Allez, salut. 

Britt NINI. - 


■ Histoire d'O -. Real. 

I Jeackin. Seen, tire du roman de Pau- 
line Reage, adapt, et dial. ; Sebas- 
I tien Japrisot. Photo : Robert Fraisse 
I (Eastmancolor). Mont. : Francine 
Pierre et Catherine Bernard. Soi 
Laurent Quaglio. Costumes : Zorica 
Lozic. Accessoirlste : Andre Bou- 
I mendil. Prod. ; Gerard Lorin (Pro 
dis) et Eric Rochat (Yang Films] 
Dist. : Prodis. Interpretation 
I rine Clery (O), Udo Kier (Rene), An 
I thony Steel (Sir Stephen), Christia 
3 Minazzoii (Anne-Marie), ie: 

3n (Pierre), Marline Kelly (There 
I se), Alain Noury (Yvan), Nadine Per 
I les (Jeanne), Albane Navizet (An 
I dree), Sylvie Olivier (Claire), Clau- 
I die Pellerin (Yvonne), Henri Piegay 
I (Maitre I), J.-P. Andreani (Maitre II), 
Wladimir Brajovic (Maitre III), Li 
Sellgrin (Jacqueline), etc. 
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loo Pipers 
alafindelajoum^e. 
Splendide. 


C’est une suite tres logique. Retrouvez chez vous le ton et le saveur du 
Scotch f abrique dans la plus vieille distillerie d’Ecosse. Redecouvrez avec Pipers un plaisir 
tres civilise. 100 Pipers a la fin d’une journee parfaite. 

Vous prefererez Pipers. 



